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Was wirklich zéhlt, sind nicht die Skulpturen,
sondern der Geist der Gemeinschaft,

den man auszudriicken versucht. Ich wiirde sagen,
dass die Dinge selbst nur ein Mittler sind zu dem,
wonach man sucht. Der Wert der Werke liegt darin,
dass sie einen direkten Bezug zum Leben haben,
uns helfen, klarer zu sehen, uns Mut machen

und einen Weg weisen, das Leben zu bewéltigen.
Aber die Werke sind nicht das Leben. Sie sind ein
Spiegelbild des Lebens.

Sonja Ferlov Mancoba, 1970’

Ein Mensch wird von inneren Kréften angetrieben,
sich in einem Material auszudriicken.

Und allméhlich entsteht ein Dialog mit dem,
was man schafft - ein Dialog, der wiederum
neue Dinge hervorbringt. Solange die

Sache fiir mich lebendig ist, zu mir spricht,
kann und muss ich sie fortsetzen [...].

Das kann (ber Jahre hinweg so andauern,

bis ich das Gefiihl habe, dass nun

der Punkt erreicht ist, an dem es nur noch
bergab gehen kann, an dem es nicht

mehr moglich ist, etwas abzutragen,

weil es jetzt nur noch méglich ist, hinzuzufiigen.
Sonja Ferlov Mancoba, 19732

Renate Wiehager

Sonja Ferlov Mancoba hat lber vier Jahrzehnte hinweg, unter oft
schwierigsten Lebensbedingungen, ein bildhauerisches Werk von
hdchster Pragnanz, Intensitat und Dichte geschaffen. Mancobas
Werke sind Teil von und liberwinden zugleich die Bewegungen von
Moderne, Primitivismus, Surrealismus, Nachkriegsavantgarden
und anderen Ismen hin zu einer plastischen Verkdrperung innerer
Erfahrungswelten, die liber kulturelle, politische und sprachliche
Grenzen hinweg Ubersetzbar sind.?

Dass Sonja Ferlov Mancoba in jingerer Zeit als eine der be-
deutenden Bildhauerinnen Skandinaviens im 20. Jahrhundert in
den Fokus der Kunstwissenschaft geriickt ist, verdankt sich -
wie es fir viele heute wieder entdeckte Kiinstlerinnen gilt - ei-
nem Zufall. Der Kunsthistoriker Troels Andersen arbeitete um
1960 an einem Artikel zur danischen Kiinstlergruppe linien und
stieB hier wiederholt auf den Namen ,Sonja Ferlov®. Er wandte
sich an den Kiinstler Ejler Bille und an die Sammlerin Elise
Johansen, die ihm die Pariser Adresse von Mancoba vermitteln
konnten. Ein reger Briefwechsel begann, und 1979 publizierte
Andersen eine Monografie. So wurde das Werk in einem ersten
Schritt aus der Vergessenheit gehoben. Zugleich war die Basis
dafiir geschaffen, dass nach dem Tod der Kiinstlerin 1984 und
mit Hilfe des Kopenhagener Galeristen Mikael Andersen der von
Ernest Mancoba und dem gemeinsamen Sohn Wonga einge-
richtete Nachlass der Familie Ferlov Mancoba im Jahr 2023 ein
umfassendes Konvolut der erhaltenen Gipsskulpturen an das
Statens Museum for Kunst in Kopenhagen lbergeben konnte.
Der Estate hatte 2021 die Planung eines Museums fiir das Werk
von Sonja Ferlov Mancoba publik gemacht, entworfen von dem
Architekten Tadao Ando, dessen Fertigstellung fiir etwa 2030
avisiert ist.* Die danische Schriftstellerin Anne-Vibeke Holst hat
die aktuelle Rezeption im Medium eines autofiktionalen, 2022
erschienenen Romans beférdert, der Leben und Werk von Sonja
Ferlov Mancoba in die Gegenwart iberfiihrt. Der vorliegende Es-
say fokussiert sich auf das skulpturale Werk der Kiinstlerin.®
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Skulptur 1940-1946. Intimes Tagebuch der
Hande und Monument der Zeitgeschichte

Paris. Das Kriegsjahr 1940. Die politische Situation in der franzo-
sischen Metropole ist, seit der deutschen Besetzung im Juni des
Jahres, gepréagt von Unterdriickung, Angst und wachsender Ver-
folgung. Fir Menschen aus anderen Landern ist die Stadt, die
einst als Ort der Freiheit, Kreativitat und Weltoffenheit galt, zu
einem gefdhrlichen Terrain geworden. Die Lage fiir ausléandische
Kiinstler:innen und fir Intellektuelle ist prekar. Doch unter der
Besatzung wird die Avantgarde als subversiv betrachtet, sie ist
konfrontiert mit Repression und Gewalt. Menschen sind ge-
zwungen zu fliehen oder im Untergrund zu Uberleben. Viele
Kiinstler:innen aus dem Kreis der Surrealist:innen um André
Breton und Marcel Duchamp sind bereits auf dem Weg ins Exil.
Galerien und Museen werden unter Aufsicht gestellt, Werke aus
judischen Sammlungen oder als subversiv eingestufte Arbeiten
werden beschlagnahmt.

1 Alberto Giacometti vor der Tir seines
Ateliers in der Rue Hippolyte Maindron 46,
Paris, 1960. In der oberen Etage hatte
Ernest Mancoba 1938 sein Atelier bezogen.
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Auch Sonja Ferlov, 29 Jahre alt, und ihr zukiinftiger Mann, der
siidafrikanische Maler Ernest Mancoba, 36 Jahre alt, miissen ab
1939 planen, von Paris in Richtung von Sonjas Heimat Danemark
zu fliehen. Ernest, ein siidafrikanisch-britischer Staatsbiirger,
wird, da Sudafrika unter britischer Kontrolle steht, in Frankreich
als gegnerischer Kriegsverweigerer angesehen, und auch die
Einreise nach Danemark wird ihm verweigert. Er muss allein
nach Paris zurlickkehren, in sein kleines Atelier in der Rue Hip-
polyte Maindron. Sein Freund Alberto Giacometti hatte es ihm
1938 vermittelt, direkt liber seinem eigenen Atelier gelegen (Abb. 1).
Sonja Ferlov erreicht zwar das letzte aus Belgien abgehende
Schiff nach Dénemark, entschliet sich jedoch schon wenige
Monate spater, im Februar 1940, nach Paris zurlickzukehren. Sie
wird die einzige danische Kiinstlerin sein, welche die fiinf Kriegs-
jahre in der Stadt verbringt. Im Juli wird Ernest in einem deut-
schen Lager, La Grande Caserne in Saint-Denis, nérdlich von
Paris, interniert und bleibt dort bis Kriegsende in Gefangen-
schaft.

Sonja ist also auf sich allein gestellt in ihrem wenige Quadrat-
meter kleinen Atelier in der Rue du Moulin Vert, das ganz nahe
bei den Studios von Ernest Mancoba und Giacometti liegt. In
diesem Sommer 1940 beginnt sie intensiv an einem ihrer bedeu-
tendsten Werke zu arbeiten, der Skulptur (ohne Titel), die spater
1940 bis 1946 datiert wird (Kat. 7), da sie erst 1946 den Prozess
der Formfindung als abgeschlossen ansieht im Weiteren als
Skulptur 1940-1946). Einen ersten vorlaufigen Abschluss erfahrt
die Skulptur, als Ernest aus der Internierung zuriickkehrt und die
Urform aus Tonerde in Gips abgieBt. Damit vollendet sich eines
der Hauptwerke Mancobas und der surrealistischen Plastik ihrer
Zeit und tritt in ihr eigenes kiinstlerisches Leben. Zur gleichen
Zeit kommt der gemeinsame Sohn Wonga zur Welt.

Sonja Ferlov Mancoba



Ein Foto des Jahres 1946, aufgenommen von dem d&nischen
Kiinstlerfreund Richard Winther, macht die physische Verdich-
tung der Materialien und Dinge im Raum erfahrbar, in dessen
Zentrum zwei Versionen der Skulptur 1940-1946 stehen (Abb. 2).
Vor der hinteren Wand lehnen in Reihen kleine Leinwande, die
Mancobas Ausbildung der friithen 1930er-Jahre als Malerin an-
zeigen. Die Arbeit mit Tonerde oder Lehm bendétigt, im Vorder-
grund bereitstehend, eine Wanne mit Wasser, auBerdem Spatel
und Werkzeuge zum Bearbeiten und Glatten des Materials. Man
sieht, spiirt und riecht hier férmlich, dass Mancoba sich ganz auf
das intuitive Zusammenspiel von Material, Geist und Handen
verlasst.

Uber die gesamten Kriegsjahre hat sich Mancoba fast aus-
schlieBlich mit dieser komprimierten Form beschaftigt, ein
raumgreifendes, keilférmiges Volumen, das durch eine obere
Offnung, shnlich einem magischen Stirnauge, eine figiirliche
Anmutung bekommt. Die Kompaktheit, Selbstverstandlichkeit
und Autonomie der Form erlaubt es erst auf den zweiten Blick,
die inneren Spannungen und kontroversen Energien wahrzuneh-
men. Der kreatirlich erscheinenden Blindheit der lastenden
Form, einem Tiefseefisch ahnlich, steht die signalhaft aufstei-
gende Augenform entgegen. Die schiere Wucht der groBen Form,
die sich gegen einfaches Bewegen im Raum anstemmt, findet
ihre Aufhebung in der diagonal aufstrebenden Verschlankung
und der sinnlich gleichsam verletzlich anmutenden Augenhdhle.
Mancobas Skulptur 1940-1946 zieht fast magisch die Aufmerk-
samkeit auf sich, etwa in der groBen Skulpturenhalle des Sta-
tens Museum for Kunst in Kopenhagen, wo das Werk inmitten
von abstrakten und figiirlichen Bronzen sehr viel beriihmterer
Kiinstler:innen steht (Abb. 3).

2 Skulptur 1940-1946 in Sonja Ferlov Mancobas
Altelier in der Rue du Moulin Vert, Paris, 1946,
Foto: Richard Winther

Bildwerke fiir Gemeinschaft und Solidaritat

Wenn man die wichtigste geistige und kiinstlerische Nach-
barschaft flir Mancobas plastische Bildfindung benennen sollte,
dann ist hier auf den Kontext der zentralen Skulpturen von
Constantin Brancusi und Alberto Giacometti der 1920er- und
1930er-Jahre hinzuweisen. Beide arbeiten, wie Mancoba, an plas-
tischen Verdichtungnen, die der Kunsthistoriker und Philosoph
Georges Didi-Huberman als ,abstrakten Anthropomorphismus*®
beschrieben hat.’

Der rumanische Bildhauer Brancusi war 1904 nach Paris ge-
kommen und wurde um 1910 durch seine extrem reduzierte Bild-
sprache bekannt, die um wenige Themen und gegensténdliche
Assoziationen kreiste: archetypische Figurationen; das Motiv des
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3 Sonja Ferlov Mancobas Skulptur 1940-1946 in der
Dauerausstellung des Statens Museum for Kunst,
Kopenhagen, 2024
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Vogels oder Fisches als abstrakte, liberschlanke Form im Raum
mit metaphorischem Verweischarakter; die menschliche Biiste
als eiférmiges abstraktes Volumen; abstrakte sockeldhnliche Ele-
mente, die sich zu einer endlosen Saule formen. Mancoba kannte
sein Werk aus Zeitschriften und Publikationen und besuchte
den bewunderten Kiinstler nach ihrer Ankunft in Paris. Andere
Vorbilder waren die Bildhauer:innen Henri Laurens, Jean Arp und
Sophie Taeuber-Arp, die sie ebenfalls in ihren Ateliers traf.

Was Mancoba unmittelbar als innerste Verwandtschaft mit
dem Werk Brancusis empfunden haben mag, ist die neue Art der
Vergeistigung des Materials sowie das reflektierte Verhéltnis
von Werk und Raum - seine bedeutende spate Skulptur Le grand
poisson / Der groBe Fisch (Abb. 4) kdnnte Mancoba in seinem
Atelier gesehen haben. In ihrer formelhaften Pragnanz artikulie-
ren Brancusis Werke eine aktive plastische Energie im Aus-
tausch zwischen Kérper und Umraum - eine Qualitat, die Man-
coba auch mit dem Werk von Jean Arp kennenlernen konnte.
Brancusi verstand die formale Reduzierung nicht als Abstrakti-
on, sondern als Realismus, als reale Vergegenwartigung dingli-
cher Essenz (I’essence de choses).”

Nicht minder bedeutsam fiir die junge Kiinstlerin in Paris war,
gleich nach ihrer Ankunft 1936/37, die persdnliche Begegnung
mit Alberto Giacometti, dessen Werke sie in den Jahren zuvor
ebenfalls in Kunstmagazinen hatte bewundern kénnen. Doch
der erste Besuch in seinem Atelier (Abb. 5), gemeinsam mit da-
nischen Kiinstlerfreunden, bringt Uberraschungen mit sich, da
Giacometti sein surrealistisches Werk abgebrochen und sich der
Arbeit mit Modellen seines Umfeldes zugewandt hatte:

4 Constantin Brancusi: Le grand poisson /
Der groBe Fisch, 1930, Kunsthalle Mannheim,
Leihgabe des Landes Baden-Wiirttemberg seit 1969
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,Natirlich hatten wir uns bereits ein Bild von Giacometti
als Bildhauer gemacht (aufgrund von Reproduktionen seiner
Werke). Daher war es fiir uns, die wir in den Surrealismus
und die abstrakte Kunst eingetaucht waren, ein gewisser
Schock, als wir feststellten, dass Giacometti mit winzigen
Kopfen arbeitete, die tief geritzt und mit vielen Linien und
kleinen erhabenen Partien ausgefiihrt waren. Doch lberall
im Raum fanden wir zu unserer Erleichterung und groBen
Freude all die Dinge, von denen wir getraumt hatten (und
von denen viele einfach nur herumlagen) [...]. Es war ein
groBer Moment fiir uns alle vier, in diesem Raum herrschte
eine Atmosphare, die fiir uns véllig neu war. Es wurden
Fragen gestellt und Antworten gegeben. Giacometti war

5 Das Atelier von Alberto Giacometti in der
Rue Hippolyte Maindron 46, Paris, 1932, Foto: Brassai

Sonja Ferlov Mancoba



zuvorkommend und bereit, uns Dinge zu erzdhlen [...]. Aber
ich glaube nicht, dass einer von uns begriffen hat, was er
eigentlich mit seinem Werk vorhat. Wir waren sicherlich sehr
enttduscht, ihn an Skulpturen menschlicher Képfe arbeiten
zu sehen.*®

Der ,essenzielle” Realismus eines Brancusi und die abstrakte
Fragmentierung dinglicher Fantasien und Obsessionen eines
Giacometti - diese in Paris erlebten Hohepunkte kubistischer
und surrealistischer Skulptur flankieren kunsthistorisch und
geistig Sonja Ferlov Mancobas Skulptur 1940-1946. Sie wird
spater eingehend liber die Bedeutung dieser Arbeit fiir ihr Werk
schreiben:

Skulptur 1940-1946 ,hat nie eine Vollendung der Intensitat
erreicht, aber sie war mein treuer Freund und hat mir in den
vier langen Kriegsjahren Mut gemacht. Ich habe ihr so viel
anvertraut und wurde erhért. Das Werk hat mich gelehrt,
geduldig zu sein im Angesicht des Lebens. Es ist in sich
geschlossen, wie eine Knospe, die sich noch nicht entfaltet
hat, es tragt die Hoffnung auf die Zukunft in sich. Es ist
wahrscheinlich das Werk, das mich am meisten liber die
Arbeit mit Skulpturen gelehrt hat, und es ist die Mutter von
allem, was danach kommt, flir mich ist es ein Sprungbrett,
ein Punkt, von dem es kein Zurlick mehr gibt. Es fing ganz
klein an, es ist, als ob es viele, viele Skulpturen enthielte,
von denen jede der nachsten weichen musste, weil die
Geschwindigkeit, mit der die Dinge geschahen, schneller
war als meine Fahigkeit, den Ausdruck im Material fest-
zuhalten. Es veranderte sich immer wieder, in einem neuen
Versuch, das Unmogliche zu verwirklichen. Sie musste im-
mer neue Antworten auf neue Probleme finden. Das ging
auch nach dem Krieg so weiter, und erst als 1946 unser
Sohn geboren wurde, hat mein Mann sie fiir mich gegos-
sen.*®

Auf eine weitere, nicht minder bedeutsame, sowohl geografische
wie kiinstlerische und geistige Nachbarschaft sei hier hingewie-
sen, die zentral fir unsere Ausstellung In Her Hands ist. Wah-
rend Mancoba in ihrem Atelier in Montparnasse an der Vollen-
dung ihrer Skulptur 1940-1946 arbeitet, eroffnet auf der anderen
Seite der Seine, nahe dem Parc Monceau, im Oktober 1945 Aimé
Maeght seine Pariser Galerie Rue de Téhéran 13. Dies ist im
Sommer 1947 der Schauplatz einer der bedeutendsten Ausstel-
lungen der surrealistischen Bewegung der Zeit, Exposition inter-
nationale du surréalisme, ko-kuratiert von Marcel Duchamp und
inszeniert von dem befreundeten Kiinstler, Architekten und De-
signer Friedrich Kiesler. Duchamp verantwortet unter anderem
die inhaltliche Ausrichtung der Salle de pluie, des Regenraums.

Bildwerke fiir Gemeinschaft und Solidaritat

Hier regnet es auf mit Erde bedeckte Bootskdrper und einen Bil-
lardtisch, auf welchem prominent Maria Martins’ Skulptur The
Impossible / Das Unmégliche von 1946 (vgl. Kat. 33) positioniert
ist. Vor schwarzen Wanden installiert, finden sich im gleichen
Raum drei Constructions von Isabelle Waldberg.

Mancoba, Martins, Waldberg - drei der herausragenden Bei-
trage zur surrealistischen Skulptur in Paris 1947, Teil der wich-
tigsten Surrealismus-Ausstellung der Zeit, beziehungsweise, im
Falle Mancoba, unentdeckt in einem kleinen Atelier, alle drei
Werke aus verwandtem Geist geschaffen. Die Kunstgeschichte
aber hat ihre Werke bis heute weitgehend libersehen bezie-
hungsweise in ihrer spezifischen Qualitat und Bedeutung erst in
Ansétzen gewiirdigt.”

Plastische Bilder fiir Gemeinschaft und Masken des
Schreckens. Das Frithwerk 1935-1939

Die junge Kopenhagener Akademiestudentin Sonja Ferlov fand
sich Anfang der 1930er-Jahre in einen Kreis gleichgesinnter
Kiinstlerinnen und Kiinstler aufgenommen, der bis 1940 und
dann noch einmal in den friihen Nachkriegsjahren fiir gemeinsa-
me Ausstellungen, Zeitschriften und Reisen zusammenarbeite-
te. Wahrend zweier Studienaufenthalte 1935/36 auf der Insel
Bornholm und im danischen Rervig, Nordseeland, entstehen -
nachdem sie zuvor nur malerisch gearbeitet hatte - ihre ersten
plastischen Arbeiten. Aus dem gesammelten Strandgut - Holzer,
Steine, getrocknete Vegetation, Fundstiicke - formt sie im ersten
Schritt figlirliche Assemblagen, von welchen sich die kleine
Holzskulptur Levende grene / Lebende Zweige (1935, Kat. 1) er-
halten hat. Diese friiheste bekannte Skulptur der Kiinstlerin ist

6 Ausstellungsansicht linien I, Galerie Tokanten, Kopenhagen, 1947,
mit mehreren Werken von Sonja Ferlov Mancoba,
Foto: Richard Winther
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inspiriert von Assemblagen und Collagen mit Naturmaterialien,
wie sie in Publikationen und Magazinen zum Surrealismus ab-
gebildet waren. Mancoba arbeitet hier mit sechs Elementen, ei-
ner flachen Bodenplatte mit einem aufliegenden rechtwinkligen
Keil, auf dem diagonal ein Astelement lehnt, sowie drei aufrecht
stehenden Holzstiicken. Erstmals ist hier das bis ins Spatwerk
begegnende Motiv einer symbolischen Solidaritat und Gemein-
schaft individueller, teils abstrakter, teils figurativ zu deutender
Formen ausgefiihrt." Man assoziiert zarte Jungvégel, die sich ein-
ander zuwenden, sorgend bewacht von einer vertikal aufragenden
Form.

Im Bornholmer Atelier der Keramikerinnen Lisbeth und Ger-
trud Hjort experimentiert der Kopenhagener Freundeskreis mit
verschiedenen Materialien und Techniken. Dort beginnt Manco-
ba erstmals mit Ton zu arbeiten. Fugl med unge / Vogel mit Jun-
gem und To levende vaesener / Zwei lebende Wesen, beide 1935
(Kat. 3 und 2), sind bereits von vollendeter Individualitat und
Stimmigkeit hinsichtlich des naturhaften Zusammenwachsens
vogeldhnlicher Wesen, einer intimen Einheit in der Zweiheit.
Der Vogel halt sein Junges bei sich im SchoB und scheint es
gleichsam schon in sein Selbstsein entlassen zu wollen. Die
zwei Levende vaesener sind verbunden und eines und sind doch
zwei, freundschaftlich-liebend einander zugeneigt. Sonja Ferlov
Mancoba erinnert sich spater im Gesprach mit ihrem Biografen
Troels Andersen:

slch frage mich oft, warum der heftige Wunsch mit Ton zu
arbeiten so stark war. Ich konnte mir einen groBen Klumpen
aus dem Keller [der Schwestern Hjort] holen. Ich formte die
Figuren sehr schnell, dann standen sie lange zum Trocknen.
Es ist Lis Hjort zu danken, die sie nahm und in Gips goss,
dass sie heute als Skulpturen erhalten sind. Fiir mich hatte
es eine Bedeutung, sie zu machen, wie eine innere Befrei-
ung, etwas hatte sich in meinem Geist verandert, daran hielt
ich fest. Der Dialog, den ich mit diesen Skulpturen gefiihrt
hatte, lag tief in meinem Unterbewusstsein, aber die Dinge
selbst hatte ich schon irgendwie aus meinem Bewusstsein
geschoben [...]. Wie sie entstanden sind, weiB ich nicht -
etwas durchstromte mich, ich suchte sie nicht. [...] pl6tzlich
waren sie einfach da, wie aus einem Gefiihl volliger Harmo-
nie mit dem Universum um mich herum.

Nur in Fotografien erhalten ist aus dem Jahr 1936 eine Gips-
skulptur mit dem Titel Ugle / Eule* die mit betont schreckge-
weiteten Augen bereits auf die wenig spater entstehenden Mas-
kenskulpturen hindeutet. Nach Kriegsausbruch lebt Mancoba,
wahrend ihr Mann in Paris zurilickbleiben muss, wie erwahnt ei-
nige Monate in Danemark. Aus dieser Zeit sind Skulpturen er-
halten, die weit vorausweisen auf die Werkgruppe des ab etwa
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1965 dominierenden Motivs der Masken. Drei entscheidende
biografische Aspekte ebnen hier den Weg.

Bereits als Kind wird Sonja Ferlov durch die Bekanntschaft
ihrer Eltern mit dem Ehepaar Carl und Amalie Kjersmeier, die eine
groBe Sammlung afrikanischer Kunst besitzen, mit plastischen
Bildfindungen und Traditionen afrikanischer Kultur bekannt.
Mancoba ist so fasziniert von der etwa 1500 Objekte zdhlenden
Sammlung, dass sie spater auch ihre Kopenhagener Kiinstler-
freund:innen bei Kjersmeiers einfiihren wird.® Uber Kunstmaga-
zine der 1930er-Jahre und ihre ersten Ausstellungs- und Atelier-
besuche in Paris ab 1936 kommt sie mittelbar mit dem Motiv der
Maske als Aspekt kubistischer und surrealistischer Kunst in
Beriihrung. Nach ihrer Begegnung mit Ernest Mancoba bewirken
ab 1938 die intensiven Gesprache Uber afrikanische Kunst und
Kultur in Paris sowie die gemeinsamen Museumsbesuche des
Paares, dass die Bildhauerin sich - vor allem Uber die Bestédnde
des Pariser Musée de 'Homme - mit Objekten verschiedenster
indigener Kulturen auseinandersetzt.'®

7 (Kat. 22)

Sonja Ferlov Mancoba: Mask (Krigens udbrud) /

Maske (Ausbruch des Krieges), 1939, Estate Ferlov Mancoba
(vgl. Kat. 6)

Sonja Ferlov Mancoba



Eine der Maskenskulpturen des Jahres 1939, Maske (Krigens
udbrud) / Maske (Ausbruch des Krieges) (Abb. 7 und Kat. 6),
fihrt die Unmittelbarkeit der politisch motivierten Wende im
Werk Mancobas bereits im Titel. Ohne in artistische, materielle
oder gestalterische Finessen auszuweichen, geht die Kiinstlerin
in diesem Werk direkt auf die unmittelbar physische, sensori-
sche und mentale Bedrohung durch das heraufziehende Kriegs-
geschehen ein, das Individualitat, Klassen- oder ethnische Zu-
gehorigkeit auflost und den Menschen in einen Zustand der
Erstarrung versetzt. Verschiedene Interpreten des Werkes von
Mancoba haben mégliche Anregungen fiir ihre Bildfindung iden-
tifiziert, aus Antike, auBereuropéischer Kunst, aber auch von
Kiinstlern ihrer Zeit wie Jacques Lipschitz und Max Ernst.” Ohne
Zweifel befindet sich Mancoba hier in einem inneren Dialog mit
verschiedensten historischen und zeitlich parallelen Zeugnis-
sen. Zugleich sprechen ihre Werke in der unaufléslichen Ver-
schrankung von Aggression und Schrecken, von Schrei und An-
rufung, eine ganz eigene Sprache.”®

8 (Kat. 23)

Sonja Ferlov Mancoba: Den lille niensomme /
Die kleine Sanftmilitige, 1951,

Estate Ferlov Mancoba (vgl. Kat. 8)

Bildwerke fiir Gemeinschaft und Solidaritat

Riickzug in Sanftmut, kriegerische Gesten
und Visionen gemeinschaftlichen Aufbruchs.
Das Werk der 1950er- und 1960er-Jahre

Nach Ernest Mancobas Entlassung aus der Internierung und der
Geburt des Sohnes Wonga findet sich das nunmehr staatenlose
Kiinstlerehepaar in Paris in einer Art Vakuum wieder: Der Kon-
takt zu den danischen Kiinstlerfreunden ist abgebrochen, die
Menschen des kiinstlerischen Umfeldes in Paris sind noch nicht
in die Stadt zuriickgekehrt oder im Exil geblieben. Die wie immer
auBerst prekare finanzielle Situation der Familie erlaubt keinen
wirklichen kreativen Neubeginn. So entschlieBt sich das Paar im
Mai 1947, nach Danemark zuriickzukehren. Fir fiinf Jahre finden
sie eine neue Heimat im Dorf Kattinge bei Roskilde. Sie werden in
der Folge zu Ausstellungen der Kiinstlergruppen linien (Abb. 6)
und Heost eingeladen, sind in die Anfidnge der Gruppe CoBrA
involviert und stellen erstmals gemeinsam in Danemark, in der
Galerie Birch Kopenhagen, aus.”®

Sonja beginnt wieder mit Ton zu arbeiten, sie verfolgt einer-
seits den Aspekt verdichteter Figuration weiter und experimen-
tiert andererseits mit abstrakten raumlichen Strukturen, die
gleichwohl inhaltliche, assoziative Ankniipfungen erlauben. Bei-
des hatte sie mit Skulptur 1940-1946 vollendet in einem Werk
durchgefiihrt. Bekannt sind aus den fiinf Jahren in Dédnemark
nur acht Skulpturen, was unmittelbar anzeigt, dass die Kiinstle-
rin sich mit ganzer Energie dem Alltag der kleinen Familie wid-
men muss.

Den Sommer 1951 verbringt die Familie in Gudhjem auf der
Insel Bornholm. Hier entsteht die bedeutende Figur Den lille
nansomme / Die kleine Sanftmiitige (Abb. 8 und Kat. 8). Diese
ist in ihrer in sich ruhenden, nach auBen sich abschlieBenden
kompakten Form eine direkte Fortflihrung von Skulptur 1940-
1946 und hat wie diese eine Augenhdhle, die sie verletzlich
macht und eine scheue Kontaktaufnahme mit der AuBenwelt an-
deutet. Mancoba erprobt hier eine neue Oberflachenbearbei-
tung mit kleinen Tonstiicken, wie sie sie im Atelier von Giaco-
metti kennengelernt hat. Das entstehende Relief verunklart den
Umriss, lasst ihn ,malerischer” erscheinen und 6ffnet die Figur
zu den Wirkungen des Lichts im Raum.

Das Werk Den lille n&ensomme nimmt als komprimierter Tor-
so die suggestive Ausdruckform des Vorlaufers von 1946 auf. Die
zeitgleich entstehende, abstrakt erscheinende Figuration Ohne
Titel (1951, Kat. 11), greift die diagonal in den Raum aufstrebende
Gesamtform von Skulptur 1940-1946 noch einmal auf, nun je-
doch als transparentes, bewegtes Volumen, das sich zum Raum
hin 6ffnet.
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9 (Kat. 24)

Sonja Ferlov Mancoba: Stdende mand /
Stehender Mann, um 1962,

Estate Ferlov Mancoba

Zuriick in Frankreich im Jahr 1952 findet die Familie Mancoba
eine bescheidene Unterkunft in dem kleinen Ort Oigny-en-Valois,
etwa 80 Kilometer ndérdlich von Paris.?® Die weiterhin 6ko-
nomisch duBerst prekdren Lebensumstande dirften der Grund
dafiir sein, dass aus der Zeit bis 1958 keine Skulpturen bekannt
sind.

1961 beschlieBt die Familie, nach Paris zuriickzukehren und
bezieht ein stillgelegtes Ladenlokal in der Rue du Chateau 153,
in Montparnasse, Paris. Hier beginnt Mancoba erneut mit der
Arbeit an groBen Skulpturen, darunter Le combattant / Der Krie-
ger, 1961 (Kat. 12), oder Stdende mand / Stehender Mann, um
1962 (Abb. 9).

Le combattant ist eine der ersten Skulpturen, die im neuen
Atelier entsteht. Sie ist auch eine der ersten groBen Arbeiten
und zeigt, mehr als vergleichbare Werke der Zeit, eine lesbar fi-
gurative Sprache. Man kann an einen Reiter mit einer Waffe den-
ken, wobei die drei Beine vielleicht die Vorstellung eines Pferdes
andeuten. Die eigentliche Kopfform ist aufgeldst zu zwei groBen,
augenahnlichen Offnungen. Trotz der skeletthaften Ausdiin-
nung der Figur besitzt sie eine nach vorn gerichtete Bewegungs-
energie. Die Skulptur hat eine zugleich zeitgendssische wie anti-
ke Ausstrahlung und diirfte von Mancobas intensiver Kenntnis
indigener Masken und Figuren beeinflusst sein. Sie ist weniger
ein auf Aggression und Angriff bedachter Krieger als Teilnehmer
vielleicht einer rituellen Tanzformation.

Eines ihrer Hauptwerke, ein Credo, ein plastisches Manifest
und Bekenntnis, entsteht 1963: Effort commun / Gemeinschaft-
liche Anstrengung (Kat. 10). Das Werk zahlt als formale Findung,
als zugleich abstrakte und in hohem MaBe signifikante Formu-
lierung, als Idee und Vision von Einheit und Gemeinschaft zu
Mancobas bedeutendsten Werken. Zwei schlanke Formen mit
figurlichen Andeutungen stehen in fester Verbindung zusam-
men, zugleich einander nah und sich auf Abstand haltend. Nur
in ihrer Zweiheit und solidarischen Gemeinsamkeit kann jede
von ihnen ,stehen® sich gegenseitig haltend. lhre Kopfe sind
durch eine starke Horizontale verbunden, aus den Hiiften her-
aus scheinen sie sich die Hande zu reichen. Die linke Figur steht
schmal, vertikal auf einem Bein, die rechte mit in den Raum aus-
ladenden Formen auf zwei festen, sdulenahnlichen Beinen. Viel-
leicht eine unaufldsliche Verbundenheit von mannlich und weib-
lich, die Ausbuchtung zwischen ihren Kopfen die Andeutung
eines Kindes. Eine motivische Verbindung ist hier gegeben zu
einem der bedeutendsten Objekte aus der Kjersmeier Collec-
tion, eine Kopfstiitze des 19. Jahrhunderts, die zwei Figuren mit
ausladenden Frisuren in vertraulicher Umarmung zeigt.

Sonja Ferlov Mancoba



Mancobas abstrahierende Adaption dieses Motivs legt eine
Uberindividuelle, politisch-philosophisch grundierte Lesart nahe.
Ernest Mancoba hat in einem wichtigen Interview darauf hinge-
wiesen, dass er und Sonja Ferlov Mancoba sich als kiinstlerische
Botschafter in einer Welt historischer Umbriiche und in einem
geistigen Raum jenseits von kunstwissenschaftlich abgesicher-
ten Zuordnungen und Ismen verstanden haben:

»S0nja und ich setzten uns fiir Werte wie soziale Harmonie
und spirituelles Engagement ein. Das fiihrte zu jener Zeit
dazu, dass wir marginalisiert wurden (sowohl im Hinblick
auf die willkiirliche imperiale Konzentration von Macht als
auch im Horizont eines pseudo-marxistischen dogmatischen
Materialismus). Wir standen Realitdten gegeniber, die

uns von jeglichen kulturellen Wirkungsmoglichkeiten und
nationaler Politik ausschlossen, da die meisten eine Agenda
verfolgten, die nicht mit der Universalitat unserer Vision
Ubereinstimmte. Allein die Tatsache, dass Sonja und ich
zusammenkamen - so extrem unterschiedlicher Herkunft,
wie es fiir uns der Fall war -, widersprach den vorherrschen-
den Einstellungen, und der Preis, den wir dafiir zahlten, war
eine gewisse Isolation.“?

Hiiter unseres Erbes. Die Werkgruppe der
Masken 1965-1984

Welches sind die wichtigsten biografischen Daten, an denen
entlang sich das spate Werk von Sonja Ferlov Mancoba entfal-
tet? Die Freundschaft mit dem danischen Kunsthistoriker Troels
Andersen ab 1960 und seine ersten Veroéffentlichungen zu ihrem
Werk fihren dazu, dass nun auch einflussreiche Personlichkei-
ten der skandinavischen Kunstwelt wie Knud W. Jensen, der
Griinder und langjahrige Leiter des Louisiana Museum of Mo-
dern Art in Humlebaek nordlich von Kopenhagen, auf die erst
noch zu entdeckende Kiinstlerin aufmerksam werden. Mancoba
erhélt Férderungen und Auszeichnungen, sie ist nun in der Lage,
ihre Gipse in Bronze gieBen zu lassen und Reisen zu unterneh-
men. Erste Ankdufe durch Museen werden getétigt, und auch in
Paris ist sie 1970 erstmals in einer Einzelausstellung im Maison
du Danemark prasent. Ein zeitlich paralleles wichtiges Ereignis
ist das Erscheinen einer ersten umfassenderen monografischen
Studie zu ihrem Werk von Robert Dahlmann-Olsen 1963.2 Héhe-
punkt dieser Entwicklungen und vor allem der Anerkennung ih-
res Werkes in Skandinavien ist der 1982 von Torben Glarbo in
Paris gedrehte Dokumentarfilm zum Schaffen der Kiinstlerin.?*
Aus dem Kontext der rund 60 dokumentierten Arbeiten Man-
cobas aus dem Zeitraum von 1965 bis 1984, die noch einmal auf
hohem Niveau alle Motive und Themen ihres Werkes aufgreifen

Bildwerke fiir Gemeinschaft und Solidaritat

und weiterflihren, sollen hier im Weiteren die wichtigsten Bei-
spiele aus der Werkgruppe der Masken besprochen werden.
Man darf noch einmal daran erinnern, dass schon die ersten
Beispiele der Maskenmotivik aus den 40er Jahren aus einer inti-
men Kenntnis afrikanischer Kunst heraus entstanden sind. Er-
nest Mancoba erinnert spater daran:

~Sie stammte aus einer biirgerlichen Familie in Kopenhagen.
Schon von ihrer friihen Kindheit an hatte sie ein tiefgehen-
des Verstandnis fiir die afrikanische Formensprache
entwickelt, da ihre Eltern einen Freund hatten, der ein
bedeutender Sammler und Kenner afrikanischer Kunst war,
Carl Kjersmeier [Abb. 10]. Als kleines Madchen hatte sie
daher afrikanische Masken und Skulpturen auf dem SchoS8,
anstelle von Puppen. Dadurch hatte sie eine einzigartige
Vertrautheit und ein Gesplr nicht nur fiir afrikanische
Skulpturen, sondern auch fiir die Formensprache Ozeaniens

10 Carl Kjersmeier mit seiner ethnologischen Sammlung,
Kopenhagen, um 1935
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und Mexikos entwickelt. Ich weiB nicht, welcher Weg des
Schicksals mich zu dieser idealen Person und der richtigen
Gruppe von [dédnischen] Kiinstlern fiihrte, mit denen ich
einen fruchtbaren Dialog und eine echte Kooperation
erfahren durfte. Sie waren sehr daran interessiert, mehr
tiber den Kontinent zu erfahren, der diese Werke hervor-
gebracht hatte, die sie so bewunderten. Doch nur wenige
wollten mehr liber die tatsachlichen Bedingungen horen,
unter denen die Menschen in Siidafrika lebten.*?®

Ergdnzend sei hier darauf hingewiesen, dass Sonja Ferlov Manco-
ba neben ihrer Auseinandersetzung mit afrikanischer Kunst in
ihrem Atelierumfeld immer auch Reproduktionen und Publikatio-
nen zu vielen anderen asthetischen und spirituellen Ausdrucks-
formen unterschiedlichster Kulturen und Zeiten vor Augen hatte:
frithchristliche Bildwerke und dgyptische Kultgegensténde, Kera-
miken und Skulpturen des antiken Griechenland und der Kykla-
den, préakolumbische und indonesische Objekte sowie kulturelle
Zeugnisse der nordischen Volkskunst. An den Wa&nden ihres
Ateliers hingen die Reproduktionen auBereuropéischer Kunst in
inspirierender Nachbarschaft zu Postkarten und Drucken christ-
licher Kunst und der Avantgarden des friihen 20. Jahrhunderts.
#Wir leben im zwanzigsten Jahrhundert und haben alle Kultu-
ren in Zeit und Raum vor Augen. Wenn wir uns also heute aus-
driicken wollen, miissen wir auf den Erfahrungsschatz der Men-
schen und Gesellschaften zuriickgreifen, die vor uns da waren®,
schreibt Mancoba 1962 in einem Brief an Troels Andersen.?
Rolf Leessge hat in seiner Monografie von 1992 darauf hin-
gewiesen, dass Mancoba ihre Rolle als Kiinstlerin ahnlich der
einer Schamanin in ,primitiven“ Religionen empfand: ,,Jedes Ob-
jekt nimmt langsam die Form eines Lebewesens an, so Manco-
ba, ,und doch habe ich das Gefiihl, dass jede Berlihrung mit der
Hand {ber Leben und Tod entscheidet.“”” Die Kiinstlerin sieht
sich als Medium, das ihren Werken im Prozess des sukzessiven
Entstehens Leben einhaucht oder sie ,sterben® lasst, wenn sie
ihren inneren Bildern und Empfindungen nicht entsprechen. Die
plastischen ,Urbilder” sind immer schon da, immateriell anwe-
send, die Kiinstlerin libersetzt diese Urbilder mit ihren Handen
in lebende Materie und schafft so eine Briicke zwischen nicht
greifbaren spirituellen Energien und der Materialitdt unserer
Welt. Eine Schamanin hat eine sinnliche, intuitive Beziehung zur
Aura der Dinge, als Ausdruck der energetischen oder spirituellen
Essenz eines Objekts, Lebewesens oder der Natur. Sie kann
energetische Felder wahrnehmen, mit Bildern und Worten inter-
pretieren, sie beeinflussen. Maske, um 1965 (Kat. 13), steht auf
zwei Beinen, die zugleich das eigentliche Maskengesicht zu tra-
gen und den Betrachtern entgegenzuhalten scheinen. Die Au-
genpartie aus senkrechten Einkerbungen ist blind, wahrend der
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kreisrunde Mund an Darstellungen eines intuitiven, trancedhn-
lichen Sprechens oder Singens erinnert. Es ist der ,wahrsagen-
de“ Mund, der Tod und Leben gleichermaBen verkiinden kann.
Auch die derbe, Schrecken erregende Physiognomie der
Maske (auch: Table Mask / Tisch-Maske), 1965-1975 (Abb. 11)
sowie das stuhldahnliche Objekt selbst knlipfen an Praktiken des
Schamanismus an. Stuhl- oder tischdhnliche Objekte mit Mas-
kenmotiven sind ein ritueller oder symbolischer Gegenstand in
verschiedenen kulturellen Kontexten. Die groben Gesichtsziige
konnen die eines Toten oder einer spirituellen Kraft sein oder als
eine Art Spiegel verstanden werden. Als Objekt dient der Stuhl

11 (Kat. 25)

Sonja Ferlov Mancoba: Maske

(auch: Table Mask / Tisch-Maske), 1965-1975,
Estate Ferlov Mancoba

Sonja Ferlov Mancoba



oder Tisch als materieller Ort, der die Energien der spirituellen
und der physischen Welt sammelt und fokussiert.?

Von formaler Strenge und Kraft ist der Krigeren / Krieger
(1968, Kat. 16), wahrend die von groBen, rechteckigen Augen-
formen bekronte, offene Struktur von Vogtere af vor arv / Hiiter
unseres Erbes (1973, Abb. 12) einen Ausdruck des Bannens und
Bezwingens hat. In schamanistischen Traditionen verweist der
Ausdruck ,Hiter unseres Erbes” auf die Vorstellung von Wesen
oder Energien, die einerseits als Wachterfiguren das spirituelle,
kulturelle oder natiirliche Erbe einer menschlichen Gemein-
schaft bewahren und schiitzen. Andererseits kdnnen diese ,,Hii-
ter” mit den Ahnen kommunizieren und einen energetischen
Austausch mit den Kraften der Natur vermitteln. Emil Leith Meil-
vang diskutiert in einem jingeren Essay zum Werk von Mancoba
die Bedeutung ihrer Skulpturen als Ausdruck unbewusster Ener-
gien, als gleichsam organische Selbstformung des Unbewussten
und als kiinstlerische Imagination primordialer Organismen.?®

Die abstrakt-reduzierte, offene Struktur des Helms mit
dem Titel Krigeren bindet dieses Werk einerseits zuriick an die
rdumlichen Konstruktionen der spaten 1940er-Jahre, zugleich
weist dies voraus auf die spaten Helme um 1980, die Schutz und
Abwehr signalisieren, aber auch eine Kulturen und Zeiten liber-
greifende Symbolisierung menschlichen Geistes zum Ausdruck
bringen. Sonja Ferlov Mancoba selbst schreibt in einem Brief
von 1968:

slch spiele mit dem Gedanken, eine Sache mit Masken aus
allen Zeiten und von allen Orten zu machen und mich mit
Masken als menschlichen Ausdrucksformen zu befassen.
D. h. die Masken Ozeaniens und Afrikas usw. den Masken
des Mittelalters, den Panzermasken der Renaissance

in Europa und was man sonst noch so findet, Helmen mit
einem Reichtum an Ausdruck, gegeniiberzustellen.“°

Maske og figur / Maske und Figur (1977-1984, Kat. 19) bildet den
Abschluss der bereits 1939/40 begonnenen groBen Gruppe der
Maskenskulpturen. Was die Kiinstlerin in den Jahrzehnten zuvor
eher getrennt untersucht hatte - die archaische Reduktion der The-
men ,Maske” und ,Figur® - tritt hier als gleichsam dual aufgeldste
Einheit zusammen. Eine angedeutete Figur mit einer Art Krone auf
dem Kopf hélt vor sich eine groBe Maske als ein ,zweites” Gesicht.
Die Skulptur hat formal wie hinsichtlich ihrer dominanten GroBe
eine durchaus ,archaisch® anmutende Ausstrahlung von Gewalt
und Schrecken. Auch fiir dieses in seiner raumlichen und physi-
schen Ausstrahlung singulare Werk gilt ebenso wie fiir das gesamte
Schaffen der Kiinstlerin: Sonja Ferlov Mancobas Figuren, Korper,
Gesichter und Masken bewahren eine Uberindividuelle Ausstrah-
lung und universelle Ausdruckskraft, Qualitéaten, die sich in der Zeit
nicht zu verorten scheinen. Und doch reflektieren sie die wechseln-
den Lichter und Dunkelheiten der politischen und gesellschaftli-
chen Dramen des 20. Jahrhunderts.

12 (Kat. 26)

Sonja Ferlov Mancoba: Vogtere af vor arv / Hiiter unseres Erbes, 1973,

Estate Ferlov Mancoba
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' Sonja Ferlov’s store dag, in:

Berlingske Tidende, 30./31. Mai
1970. Zit. nach Odense/Holste-
bro/Aalborg 2003, S. 26, 43. Hier
wie im Folgenden wurden die
Zitate, soweit nicht anders an-
gegeben, von der Autorin ins
Deutsche lbersetzt.

Kunstneren er et middel for
folket, in: Jyllandsposten,

23. September 1973. Zit. nach
Odense/Holstebro/Aalborg
2003, S. 25, 43; vgl. auch
Mortensen 193ba.

Fir die ,Erfindung® des Primiti-
vismus bezogen auf das Werk
von Mancoba im Kontext der
Moderne siehe Fraiture 2019.
https://ferlovmancoba.com/
museum-on-bornholm/ (aufge-
rufen am 16. Dezember 2024).
Siehe auch Brackman/Lagstrup/
Rénicke 2021; zur Rezeption des
Werkes nach 1970 siehe Aage-
sen/Bogh 2019a, S. 30f.

Holst 2022. Fiir eine Auswahl
der Bilder und Grafiken von
Sonja Ferlov Mancoba siehe

die Ausstellungskataloge Kopen-
hagen 2019 und Paris 2019.
Didi-Huberman 1991/2015,

S. 135.

Jl'y adesimbéciles qui définis-
sent mon ceuvre comme abstrai-
te, pourtant ce qu’ils qualifient
d’abstrait est ce qu’il y a de plus
réaliste, ce qui est réel n'est

pas 'apparence mais I'idée,
I'essence des choses.” Constan-
tin Brancusi in einem Interview
mit Pierre Courthion, 1927.

Hier zit. nach Harrison/Wood
1992/2003, S. 437. Siehe auch:
+sWhat is real is not the external
form, but the essence of things.
Starting from this truth it is
impossible for any one to ex-
press anything essentially real
by imitating its exterior surface.”
Constantin Brancusi, zit. nach
Morand 1926, o. S.

5

12

Sonja Ferlov Mancoba 1966,

zit. nach Odense/Holstebro/
Aalborg 20083, S. 42. Zur Bedeu-
tung des Werkes von Giacometti
flir Mancoba siehe ausfiihrlich
Aagesen/Bogh 2019a, S. 74f.
Sonja Ferlov Mancoba, in:
Andersen 1962a, S. 43. Zit. nach
Odense/Holstebro/Aalborg
2003, S. 25, 42f. Fiir eine aus-
fihrliche Deutung und Kontex-
tualisierung der Skulptur 1940-
1946 vgl. Aagesen/Bogh 2019a,
S. 81-88.

Nur Maria Martins und Isabelle
Waldberg sind in einigen weni-
gen der prominenten Uberblicks-
ausstellungen zum Surrealismus
nach 1950 vorgestellt worden.
Bezeichnend ist, dass selbst
eine der kenntnisreichsten Auto-
rinnen zur Bedeutung der Frauen
im Kontext des Surrealismus,
Whitney Chadwick, die drei
Kiinstlerinnen unserer Ausstel-
lung In Her Hands nicht disku-
tiert, vgl. Chadwick 2017 und
Chadwick 2021, S. 299. Dort
werden nur die Namen von Mar-
tins und Waldberg als Teil der
Surrealismus-Ausstellung Paris
1947 erwahnt.

Marianne Barbusse betont den
Aspekt der Solidaritat als Motiv
und Thema im Werk Mancobas
mit Verweis auf afrikanische
Vorbilder in der Kunst des
Sudan und der Elfenbeinkiiste.
Barbusse 2003a, S. 74.

Fir eine konzise Gesamtdeutung
des Werkes von Sonja Ferlov
Mancoba und dessen Einbin-
dung in ihre Biografie siehe
Stokbro 2003; Aagesen/Bogh
2019a. Zur Skulptur Levende
grene siehe ausfiihrlich Bogh
2003, S. 93; Aagesen/Bogh
2019a, S. 42f.; Wiirtz Frandsen
2005. Das Vogelmotiv kdnnte
Mancoba friih auch liber das
Werk von Max Ernst kennenge-
lernt haben, dessen Bilder unter
den jungen danischen Kiinst-
ler:innen diskutiert wurden,
siehe Mortensen 1935b.
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6

18

Zit. nach Odense/Holstebro/
Aalborg 2003, S. 20, 41.

Siehe Odense/Holstebro/
Aalborg 2003, S. 20, und Kat. 7,
sowie Dahlmann Olsen 1971.
Zur Sammlung Kjersmeier siehe
ausfihrlich Barbusse 2003,

S. 71; Aagesen/Bogh 2019a,

S. 58f.

Zu den friihen Masken 1939/40
sowie dem Motiv der Masken im
Spatwerk von Sonja Mancoba
als Ausdruck eines ,rigiden“
Primitivismus siehe Bogh 2003,
S. 93f. Hinweise zu afrikanischen
Vorbildern des Maskenmotivs
bei Mancoba benennt Barbusse
2003, S. 74.

Leessoe 1992; Barbusse 2003a;
Fraiture 2019; Obrist 2002/2003;
Bogh 2003.

Rosalind Krauss diskutiert in
ihrem zuerst 1985 erschienenen
Essay No More Play zwei kontra-
re Formen des Primitivismus in
der Kunst der Moderne, den
sharten“ versus den ,sanften”
Primitivismus bzw. eine ent-
spannte versus eine exzessive
Form der Appropriation von
Motiven und Formen auBereuro-
paischer Kunst. Krauss kritisiert
die romantisierende und kolo-
niale Sichtweise, die viele euro-
paische Kiinstler:innen mit dem
»Primitiven“ verbanden. In einer
Analyse des Werkes von Alberto
Giacometti geht sie der Frage
nach, wie diesem durch formale
Reduktion eine introspektive
Antwort auf die Idee des
Primitiven gelingt. Krauss 1986.
Vgl. auch Aagesen/Bogh 2019a,
S. 76f. Didi-Huberman analysiert
fir Alberto Giacomettis Werk
der 1930er-Jahre das Verhaltnis
von Kopf/Maske/Schrecken/
Zwang als essenzielles Moment,
Didi-Huberman. 1991/2015,

S. 76f.

® Fiir Sonja und Ernest Mancobas

Verbindung zur Gruppe CoBrA

vgl. Kurczynski 2019 und

Legstrup 2020, S. 53-57.

Zu Mancobas Zeit in Oigny vgl.

ausfiihrlich Holst 2019.

Vgl. Aagesen/Bogh 2019a, S. 62.

und Laggstrup 2020, S. 14-20

Zit. nach Odense/Holstebro/

Aalborg 2003, S. 33, 56f.

2 Dahlmann Olsen 1963.

24 Sonja Ferlov Mancoba - En

dansk billedhugger i Paris, von

Torben Glarbo, Ebbe Preisler,

Gertrud Kebke Sutton, Ebbe

Preisler Film, 1983.

Zit. nach Odense/Holstebro/

Aalborg 2003, S. 49, 54.

Zit. nach Aagesen/Bogh 2019a,

S. 64.

Laessoe 1992, S. 68.

Marianne Barbusse betont ge-

gen den Aspekt des Schamanis-

mus stérker die spirituelle

Dimension des Motivs der

Maske im Werk Mancobas,

vgl. Barbusse 2003a, S. 73.

2 Meilvang 2021.

30 Zit. nach Aagesen/Bogh 2019a,
S. 7.
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1 Levende grene / Lebende Zweige, 1935
10 x 29 x 12,5 cm, Holz

Museum Jorn, Silkeborg,

Inv. 2008/0074

Sonja Ferlov Mancoba



2 To levende veesener /
Zwei lebende Wesen, 1935
49 x 31 x 43 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke
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3 Fugl med unge / Vogel mit Jungem, 1935
51 x 25 x 36,5 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Sonja Ferlov Mancoba



4 Skulptur (ohne Titel), 1938/39
28 x 20 x 12,5 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke

5 Maskeskulptur (Lille maske) /
Maskenskulptur (Kleine Maske), 1948
19 x 11,5 x 15,5 cm, Bronze

Estate Ferlov Mancoba
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6 Maske (Krigens udbrud) /

Maske (Ausbruch des Krieges), 1939
36,5 x 28,5 x 13,5 cm, Gips

Estate Ferlov Mancoba

Sonja Ferlov Mancoba



7 Skulptur (ohne Titel, auch: Skulptur 1940-1946), 1940-1946
51 x 107 x 33 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke 56



57 Sonja Ferlov Mancoba



8 Den lille niensomme /

Die kleine Sanftmlitige, 1951

ca. 34 x 23 x 25 cm, Gips

Museum Jorn, Silkeborg, Inv. 1994/0023

Ausgestellte Werke

9 Mand / Mann, um 1959
H 109 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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Sonja Ferlov Mancoba
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10 Effort commun /

Gemeinschaftliche Anstrengung, 1963/64
105,5 x 118 x 53 cm, Bronze

Estate Ferlov Mancoba
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11 Uden titel / Skulptur (ohne Titel), 1951
H 32 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke
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12 Le combattant / Der Krieger, 1961
123 x 39 x 41 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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Ausgestellte Werke

13 Maske, um 1965
108 x 39,5 x 35 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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14 Solidarité / Solidaritét
(Hommage & Elise Johansen), 1966
80,5 x 46,5 x 28 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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15 A I’écoute du silence / Der Stille lauschen
(Hommage a Steingrim Laursen), 1969

29,6 x 15,5 x 34,5 cm, Bronze

Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke

16 Krigeren / Krieger, 1968
27 x 30 x 23 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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17 Maske og ribben /
Maske und Rippen, 1970
43,5 x 48 x 27,5 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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18 Vogtere af vor arv/
Hiiter unseres Erbes, 1973
ca. 32 x 40,5 x 26,5 cm, Gips
Estate Ferlov Mancoba

19 Maske og figur /

Maske und Figur, 1977-1984
90 x 75 x 30 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke 68
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20 Ohne Titel (Maske med horngjne /
Maske mit Hornaugen), 1983/84

19,3 x 32,5 x 21,8 cm, Bronze

Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke

70



7

Ausgestellte Werke

als Vergleichsabbildungen:

S.15 / Kat. 21
Maskeskulptur /
Maskenskulptur, 1939
39 x 21 x 11 cm, Bronze

S. 35/ Kat. 22

Maske (Krigens udbrud /
Ausbruch des Krieges), 1939
36,5 x 28,5 x 13,5 Bronze

S. 36 / Kat. 23

Den lille niensomme /

Die kleine Sanftmiitige, 1951
33 x 22 x 24 cm, Bronze

S. 37/ Kat. 24

Stdende mand /
Stehender Mann, um 1962
175 x 43 x 73 cm, Bronze

S. 39/ Kat. 25

Maske (auch: Tisch-Maske
oder Geburt der Maske),
1965-1975

95 x 72 x 60 cm, Bronze

S. 40 / Kat. 26

Vogtere af vor arv /

Hiiter unseres Erbes, 1973
31 x 39,5 x 25,5 cm, Bronze

Alle Estate Ferlov Mancoba

Ausgestellte Werke
ohne Abbildung:

Fugl med unge /

Vogel mit Jungem, 1935
53 x 27 x 38 cm, Gips
Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel), 1938/39
H 28 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel, auch:
Striving Towards the Light /
Streben nach dem Licht), 1949
28 x 38 x 20 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel), 1958
20 x 13 x 15 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Daggry / Tagesanbruch, 1959
39 x 20 x 19 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Vier Gemalde (ohne Titel),
1960er-Jahre

35 x 31cm

38 x 38 cm

34,5 x 35,5 cm

und 34,5 x 35,5 cm

Ol auf Leinwand

Estate Ferlov Mancoba

Ohne Titel, 1960er-Jahre

66 x 80 cm, Tinte und Olpastell
auf Papier

Estate Ferlov Mancoba

Ohne Titel, 1960er-Jahre
59 x 41,5 cm, Collage
Estate Ferlov Mancoba

Stille vaekst / Leises
Wachstum, 1962

45 x 36 x 26 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Ohne Titel, 1964

33,8 x 33,9 cm, Aquarell,

Papier, gerissen und collagiert,
auf Wellpappe

SMK - Statens Museum for Kunst
The Royal Collection of Graphic
Art, Inv. KKS1976-243

Elan vers I'avenir /

Elan fiir das Kommende, 1966
ca. 76 x 29 x 31, Gips

Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel), um 1970
H 22 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel), um 1970
H 21 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Mask / Maske, 1970
53 x 30 x 16 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Skulptur (ohne Titel), um 1975
H 18 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Lille sol / Kleine Sonne, 1977-1978
14,9 x 9 x 13,56 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

De fire kontinenter /

Die vier Kontinente, 1978
39 x 33 x 33 cm, Gips
Museum Jorn, Silkeborg,
Inv. 1996/0024

Stor Hjelm / GroBer Helm, um 1984
11 x 40 x 28 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba

Squelette de I'esprit /
Skelett des Geistes, 1984
12,6 x 22 x 17,5 cm, Bronze
Estate Ferlov Mancoba
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